· المبحث الأول : فن الشعر
· الشعر رسم و تصوير بالكلمة : الشاعر يستطيع أن يقدم لنا بالكلمات روائع الصور على اختلاف أنواعها ، و قدرته على الملاحظة و الرصد لينقل لنا بالكلمات ألواناً من المشاهد المنفصلة .

· المشهد السكوني : يعتمد التصوير على براعة المحاكاة في نقل مشهد ثابت ، و تقاس روعة التصوير بوضوح التفاصيل.

· المشهد الحركي : يركز الشاعر على نمط الحركة و سرعتها و اتجاهها.

· المشهد السينمائي : يقدم الشاعر لقطات كاملة متتابعة بكل تفصيلاتها.

العبرة عند الشاعر الجيد ليس بالتزام الدقة في تصوير الشكل الظاهري ،بل بنقل التأثير النفسي للمتلقي حتى يتحقق الانفعال المطلوب.
· الشعر تشكيل موسيقي بالكلمات : يتيمز الشعر عن بقية الكلام بالخاصية الموسيقية الناتجة عن الإيقاع ، و من هذه الموسيقا :
· الموسيقا الظاهرة الشكلية : و يطلق عليها البعض الموسيقا الخارجية و هو مصطلح غير دقيق ، لأنها ليست لباساً خارجياً للقصيدة و لكنها مظهر بارز ظاهر فيها .

و يقصد بها الأوزان الشعرية المعروفة بالبحور الشعرية التي أساسها الشعر الجاهلي ، و حرية الشاعر في هذا النوع من الموسيقا ليست مطلقة لأنها محكومة بتراث الشعر العربي و تقاليده الفنية ، و تتحقق الموسيقا الظاهرة الشكلية في أمرين :

· إيقاعات الأوزان في بحور الشعر الستة عشر : التي وضع قواعدها الفراهيدي ، و يتشكل القالب الموسيقي لكل بحر شعري من :

الوحدة الإيقاعية : و هي التفعيلة المميزة للبحر .  

البيت الشعري : و هو متوالية من التفاعيل تتكرر على مسافات زمنية متساوية لتحقق الإيقاع .

· التقفية : القافية هي الحرف الأخير من البيت ، و قد تكون القصيدة على قافية واحدة أو عدة قوافي كما في الموشحات و النظام المقطوعي.

· وظائف الموسيقا الظاهرة الشكلية :

1. تحقيق المخالفة للنمط المعتاد من الكلام.

2. إقناع المتلقي بأن الشاعر يملك موهبة غير عادية.

3. توفير قوالب موسيقية مختلفة قادرة على التجاوب مع الحالات الشعورية المختلفة.

· الموسيقا الظاهرة التشكيلية : و تسمى ظاهرة لأننا ندركها من طبيعة السمات و الخصائص الصوتية للحروف و الكلمات ، و تسمة تشكيلية لأنها خاضعة لعمل الشاعر و موهبته في اختيار الكلمات و التراكيب و توظيف مخزونه اللغوي.
· الموسيقا الخفية : هي الموسيقا التي تحرك الذهن ، و تظهر حين ينتقل المتلقي بين المعاني و أضدادها و بين التراكيب المختلفة مثل الطباق و المقابلة و الذكر و الحذف و التقديم و التأخير .

· الشعر فن يقوم على موسيقا اللغة و إيقاع الفكر و خوالج النفس.
· المبحث الثاني : التجربة الشعرية

· التجربة في العلم : تبدأ بـ(الملاحظة) و لها شروط معينة :
1. الفروض.

2. التحكم في ظروف التجربة.

3. رصد النتائج و تمحيص الفروض.

· ملاحظة العالم و رؤية الشاعر : الشاعر و العالم يتمتعان بنظرة ثاقبة ، و لكن الشاعر نظرته تتجاوز عالم المادة فيغوص في أعماق النفس الإنسانية راصداً لسلوكها.

· ظروف التجربة : التجربة لدى العالم سهلة لأنه يسطيع إحضارها إلى المختبر و التحكم في ظروفها و استخدام الأجهزة للرصد ، أما الشاعر فمهمته صعبة فهو يلاحظ موضوعه حيث هو موجود و ينفعل به ، فتمر التجربة الشعرية بالمراحل :

1. ملاحظة الظاهرة و التفاعل معها و الانفعال بها.

2. تشكيل الرؤية من خلال الملاحظة.

3. توظيف الخبرة اللغوية لصياغة الرؤية صياغة فنية مؤثرة.

· الفرق بين التجربة العلمية و الشعرية من حيث طبيعة النتائج :

1. تتفقان في أنهما نتيجة نظرة ثاقبة.

2. التجربة العلمية موضوعها عالم المادة ، أما التجربة الشعرية موضوعها عالم النفس.

3. العالم قادر على عزل التجربة و الحكم فيها ، أما الشاعر فيرصد موضوعه حيث هو .

4. نتائج التجربة العلمية موقوتة و محدودة ، اما نتائج التجربة الشعرية فتتجاوز حدود الزمان و المكان و اللغة.

· التجربة الشعرية بين الذاتية و الموضوعية :
1. الشعر الذاتي : تعبير فني عن رؤية الشاعر الذاتية لتجربة إنسانية يخاطب فيه الشاعر المتلقي خطاباً مؤثراً ، و يتميز الشعر الذاتي بوجود علاقة مباشرة بين : التجربة الإنسانية – الرؤية الذاتية للشاعر – المتلقي .
2. الشعر الموضوعي : لا يظهر فيه الشاعر معبراً عن ذاته بذاته ، و لا يخاطب المتلقي مباشرة و لكن يلجأ إلى قالب قصصي أو مسرحي أو ملحمي لينقل التجربة للناس ، و تسمية هذا النوع بـ (الشعر الموضوعي) مجرد قناع يتوارى خلفه الشاعر لأن الأصل في الكتابة يرجع إلى ذات الكاتب ، إذن الأمر ليس (موضوعية) بل (إيهام بالموضوعية) متفق عليه بين الشاعر و المتلقي.

الشعر العربي لم يعرف سوى الشعر الذاتي أو القصيدة الغنائية ، حتى استطاع أحمد شوقي في العصر الحديث أن يدخل الشعر المسرحي إلى ساحة الإبداع الشعري ، من مسرحياته (مجنون ليلى – علي بك الكبير – مصرع كليوبترا – قمبيز ) كما ظهرت بعض المطولات الشبيهة بالملاحم مثل : (مذكرات بحار) لمحمد فايز – (الإلياذة الإسلامية) لأحمد محرم – (العمرية) لحافظ إبراهيم.

· المبحث الثالث : التجربة الشعرية و اللغة

· مقومات التجربة الشعرية : العاطفة – الفكرة – اللغة الشعرية .

· العاطفة : يصدر العمل الشعري عن تحريك لوجدان الشاعر نحو موضوع التجربة ، فالعاطفة شرارة الإبداع لكنها ليست كافية لصنعه فلا بد للشاعر أن يوصل عواطفه إلى المتلقي من خلال صياغة لغوية مؤثرة ، فنجاح العاطفة يتوقف على قوة الانفعال الذي يحدثه الشاعر في المتلقي لا قوة الانفعال التي أحس بها الشاعر.
· الفكرة : تلخيص لرؤية الشاعر تجاه التجربة الشعرية ، و تتولد من الفكر الكلية فكر جزئية ، و لا تظهر روعة الفكرة و أثرها في المتلقي إلا من خلال اللغة الشعرية.

· اللغة الشعرية : الشكل النهائي الذي نتعرف من خلاله على وجود النص الشعري ، و النص الشعري الجميل لا يبوح مباشرة بكل ما عند الشاعر ، و من ثم لا بد أن نستخرج ما بين السطور و الخفي.

و الحكم على عاطفة الشاعر بالقوة أو الضعف و الصدق أو الافتعال يكون من خلال تحليل اللغة الشعرية حتى يقوم كلامنا على الدليل و البرهان ، فحرارة العاطفة و حدة الانفعال ليست ضماناً لجودة الشعر بل قد تكون عائقاً للموهبة و التعبير ، فلا بد للشاعر أن يكون قادراً على توصيل حرارة الانفعال للمتلقي من خلال اللغة الشعرية.

كذلك فإن الروعة في الشعر لا تتوقف على الفكرة بل على طريقة صوغ الفكرة و ما تحققه من تأثير.
· علل. أهمية صوغ الفكرة.

1. الفكرة يمكن أن تخطر على بال أي إنسان و لكن الشاعر وحده يقدر بموهبته على التعبير عن الفكرة تعبيرا جميلاً.

2. الفكرة النافعة قد تصاغ في كلام موزون مقفى و تكون فاقدة للجمال ، و قد تكون الفكرة بسيطة و لكن صياغتها تحقق شعراً جميلاً.

· نقد المقال : تكون الأهمية الأولى للفكرة ثم تأتي الصياغة و التعبير و ينطبق ذلك على المقال الأدبي أيضاً ، فيكون السؤال الأول : ما الذي يريد الكاتب أن يقوله؟ و السؤال الثاني : كيف صاغ الكاتب فكرته؟
· نقد الشعر : تكون الأهمية الأولى للصياغة و التعبير ثم تأتي الفكرة ، فتكون الأسئلة النقدية : كيف صاغ الشاعر فكرته؟ و ما خصائص اللغة الشعرية للنص؟ ثم : ما الفكرة التي أراد الشاعر التعبير عنها؟

· الشاعر الحق هو الذي يجمع بين :

1. خبرة عميقة بالإنسان و الحياة تمنح عبقرية اكتشاف الأسرار و التناقضات.

2. خبرة عميقة باللغة و إمكاناتها تمنحه عبقرية التوصل و التأثير.

· الغاية من تدارس النص الشعري و تذوقه :

1. أن نعرف أم (الأصوات و التراكيب النحوية و الفنون البلاغية) تشكل سمات اللغة في النص الشعري.

2. أن نكتسب مهارات الفحص الدقيق للغة الشعرية.

3. أن نثبت أن فحص اللغة العشرية مدخل للعاطفة و الفكرة.
· المبحث الرابع : الصور الشعرية
· مفهوم الصورة الشعرية : تشكيل من المدركات الحسية لتنشيط مخيلة المتلقي ، فالشاعر يوصل تجربته الشعرية عن طريق الصورة الشعرية ، و تحتل المدركات البصرية ثم السمعية ثم الشم ثم اللمس و الذوق مكانة في تكوين الصورة و توصيلها للقارئ الذي يعيد ترتيب هذه المدركات في شكل ينبئ عن نجاح الصورة في توصيل التجربة إليه ، و من عناصر الصورة التشبيهات و الاستعارات لكن مفهوم الصورة الشعرية أوسع من ذلك.

· أنواع الصور الشعرية : جزئية – كلية

- الصور الجزئية : الصور الموفقة لا يشترك فيها أن تكون مجازاً أو تشبيهاً فقد تصاغ في تشكيل لغوي يحتفظ بالدلالات الحقيقية للكلمات دون خيال و مع ذلك تحقق الوظيفة الفنية ، و قد تصاغ في صورة استعارة و لكنها لا تحقق الأثر التخيلي المناسب و للتدليل على ذلك :

1- قد تحدث الصورة تأثيرها مع خلوها من المجاز أو التشبيه. (الأبيات صفحة 49).
2- قد تشمل الصورة على تشكيل بصري و لكنها لا تتجاوز العين إلى أعماق النفس. (الأبيات صفحة 52)
وقفت الصورة الشعرية سداً بين تجربة الإحساس بجمال الطبيعة في الربيع و بين المتلقي ، فلم تتجاوز عتبة الإحساس البصري و السمعي إلى أعماق النفس.
3- التشكيل الذي يتجاوز عتبة الحواس إلى عمق الإحساس. (الأبيات صفحة 53).
تنفذ هذه الصورة إلى الأعماق و تتجاوز تحقيق الشبه الظاهري إلى تفعيل الأحاسيس لدى المتلقي ، حيث يأتي الانفعال بالقصيدة الجيدة بالوجدان قبل العقل.
الصور الكلية : من الخطر النظر إلى القصيدة كمجموعة من الصور الجزئية لأن ذلك تمزيق للقصيدة و تضييع للبنية الكلية للتجربة الشعرية ، فيجب الملاءمة بين الصور و مجمل التجربة الشعرية حيث يتحقق بذلك تأثير القصيدة و نجاحها.
· التناغم بين الصور الجزئية و الصور الكلية 

( قراءة الأبيات صفحة 55 – 56 )

الصورة الجزئية الأولى : تنكيس العلم على سرداق العزاء حزناً بسبب وفاة الرئيس جمال.

الصورة الجزئية الثانية : تنكيس العلم ذلاً و هواناً بسبب الهزيمة.

الصورة الجزئية الثالثة : مشهد النعش الذي يلفه العلم.

فالصورة الكلية هنا : رمز العلم الذي يصيب النفس حسرة و مرارة.

( قراءة الأبيات صفحة 57 )

ثلاث صور جديدة تتسق في تتابع مثير للنفس :

1- صورة مباشرة ليس فيها خيال و لكنها مستفزة للوجدان : في الشاطئ ملقى في الثرى

2- صورة يمكن أن نتلقاها بمعناها الحرفي المستفز أيضاً : ينهش فيه الدود.
3- صورة أخرى تبدو تكراراً للسابقة بزيادة و تنمية تحقق مزيد من التأثير : ينهش فيه الدود ... و اليهود.
فتوفر واو العطف عمقاً تصويرياً يجمعها بين (الدود و اليهود) حيث تستفز الوجدان الوطني في فعل واحد و هو نهش العلم الرمز بكل ما يحمله العلم من تجسيد للوطنية ، كما أن النقط الثلاث ( ... ) هي نقاط تقترح على القارئ سكتة لطيفة يبرز بها المفارقة و يؤكد المفاجأة المستثيرة لوجدان القارئ.
( قراءة الأبيات صفحة 59 )

الصورة الجزئية الأولى : صورة الخنساء التي حُمل إليها نبأ استشهاد أولادها فحمدت الله.

الصورة الجزئية الثانية : صورة أسماء بنت أبي بكر و طمأنتها لابنها عبدالله بن الزبير.

الصورة الجزئية الثالثة : شجرة الدر التي أخفت نبأ وفاة زوجها عن الجيش و هم يواجهون الحملة الصليبية حتى ينتصروا على الأعداء.

الصورة الكلية : صورة الأم الحزينة.

إذن .. تواتر الصورة الجزئية و ترادفها و إحداثها التأثير المطلوب في القارئ هو الذي يجعل الصور الجزئية تتجمع لتشكل الصورة الكلية المحفزة لمخيلة القارئ.

· المبحث الخامس : الشعر الموضوعي

- فنون الشعر الكبرى هي : القصيدة – المسرحية – الملحمة ، و تختلف فيما بينها بالتشكيل اللغوي.

- الشعر قسمان :

1- الشعر الغنائي أو الذاتي "القصيدة" : يعبر الشاعر فيها بطريقة مباشرة.

2- الشعر الموضوعي "المسرحية و الملحمة" : يعبر فيها بطريقة غير مباشرة.
- موازنة بين الشعر الذاتي و الموضوعي عند أحمد شوقي

· في الشعر الذاتي : يعبر شوقي عن وطنيته بطريقة مباشرة و هو منفي إلى الأندلس ، فلم ينسه جمال الأندلس جمال وطنه فهو جنته التي لا تشغله جنة الخلد عنه.

· في الشعر الموضوعي (مسرحية مصرع كليوبترا) : يعبر شوقي عن وطنيته بطريقة غير مباشرة ، حيث نجده يعبر من خلال تصوير ما دار في نفس كليوبترا من صراع بين حبها و واجبها نحو وطنها ، فانتصرت الوطنية ، فعبر شوقي عن حب الوطن و الواجب نحوه على لسان كليوبترا.

· الشعر المسرحي

عرفه الأدب الإغريقي بقرون ، ويعد من مظاهر التجديد في الشعر العربي الحديث ، و بدء تأليف الشعر المسرحي بلغة رفيعة على يد أحمد شوقي في مسرحية ( علي بك الكبير ) ، و للبناء الفني للمسرحية الشعرية عناصر أساسية تميزها عن غيرها من فنون الشعر و هي :
1- الحكاية : هي مجموعة الأحداث المترابطة تبدأ بالتمهيد ثم التأزم (العقدة) ثم النهاية (الحل).

2- الصراع : إما أن يكون داخلي في النفس ، أو خارجي بين الشخصيات.
3- الشخصيات : و هي رئيسة أو ثانوية.
4- الحوار : قد يكون قصيراً أو طويلاً كالشعر الغنائي ، و قد يسرع أو يبطئ.
5- المكان : البيئة المكانية التي ارتبط بها الحدث.
6- الزمان : البيئة الزمانية التي تستغرقها الأحداث.
· نموذج للدراسة : مسرحية ] مجنون ليلى [ لأحمد شوقي
· التمهيد : يبدأ المشهد في أرض ثقيف حيث تقيم ليلى و زوجها ورد و قد التقى بها قيس على غير موعد.

· الكم : مشهد من الفصل الرابع – المنظر الثاني.
· اللغة : جاء المشهد بلغة الشعر.
· المكان : أرض ثقيف.
· الزمن : الوقت الذي استغرقه الحوار.
· الشخصيات :
1- قيس : يبدو مولهاً في حب ليلى شعوره مرهف ، يغيب نداء قلبه صوت عقله فيفكر بقلبه و يخرج على التقاليد.

2- ليلى : تبدو باقية على الحب متشوقة للحبيب تعيش صراعاً نفسياً بين العاطفة و الواجب .
· العقدة : جزء من العقدة الرئيسة هو طلب قيس من ليلى الهروب معه و رفضها ترك الزوج معتصمة بالدين و التقاليد.
· الحل : انسحاب قيس هائماً على وجهه في الصحراء.
· الشعر الملحمي
- الملحمة : قصة أو حكاية تُروى ، و الشاعر هو الراوي الذي يصف الشخصيات و حركتها ، فمستواها التعبيري يمثل مستوى الشاعر ، و يستطيع الشاعر التعليق على الأحداث ، و تتناول الملاحم أمراً خارقاً أو عملاً عظيماً له أثره في حياة الشعب ، و قد تجتمع فيها البطولة و الخرافة و التاريخ و الأساطير.

- الفرق بين الملحمة و المسرحية و التاريخ

تختلف عن المسرحية : في أن المسرحية تحكي الحدث و تمثله على المسرح ، أما الملحمة فتحكي الحدث فقط.

تختلف عن التاريخ : في أن التاريخ ] يروي الأحداث و لا يبتدع و يحقق و لا يزيد [ أما الملحمة ] تخلق الأحداث و تبالغ و تؤثر بالصورة الكلامية الخلابة [.

- شكل الملحمة و بناؤها :

تكون قصيدة من المطولات.

يكون موضوعها أعمال الملوك و القادة.

يكون للحادث الذي تحكيه صدى في تاريخ الأمة و تأثير في حياة الشعوب.

- و الملحمة قسمان : ملحمة طبيعية – ملحمة صناعية.

الملحمة الطبيعية : تتحدث عن حادث عظيم في حياة الأمة فيظهر في هذا الحادث بطل ينمو في الخيال و تنسب إليه الخوارق و تصبح سيرته حديثاً وطنياً و تراثاً قومياً يجب أن يخلد ، فيظهر الشاعر الذي ينظم قصته في ملحمة رائعة مثل : سيرة عنترة و سيف بن ذي يزن و سيرة بني هلال و أغاني رولان الفرنسية و غيرها.
الملحمة الصناعية : هي عمل فرد واحد يخلق مادتها و يشكل أحداثها ، و تحتاج الملحمة الصناعية إلى شاعر يملك الأسلوب البارع و الخيال الخصب ، و لن تملك الملحمة الصناعية الكمال إلا إذا اقتبست صفات الملحمة الطبيعية.

- عناصر الملحمة : ] المؤلف – الموضوع – الأشخاص – الأحداث – الأسلوب [.

- المعايير النقدية لعناصر الملحمة :

1- المؤلف : يجب أن يكون لسان أمته ، و يتحقق ذلك بما يلي :
· اختيار موضوع له صلة برغائب قومه.

· أن يختفي من عصره و يظهر في عصر البطل الذي يصوره بأنظمته و عاداته.

· أن ينسى نفسه فلا يعمر عن عواطفه الخاصة حتى لا يختلط بالشعر الغنائي الذاتي.
2- الموضوع :
· يجب أن يكون الموضوع قومياً.

· يؤخذ من الحوادث الوطنية ذات الأثر في حياة الشعب.

· يكون الموضوع واحداً فإذا تولدت الحوادث فيجب أن ترتبط بالحادث الأصلي.

· يكون الموضوع قديم (الحادث التاريخي).
3- الأشخاص : و هم طائفتان : طائفة للدفاع و طائفة للهجوم و كلتا الطائفتين تنقسمان إلى ثلاث طبقات ] البطل – الشخصيات الرئيسة – الشخصيات الثانوية [.
أما ما يتعلق بالشكل من ترتيب (الأحداث) و (الأسلوب) فقد ينطبق على الملحمة ما نعرفه في المسرحية من معايير العرض و التعقيد و الحل ، و إن كان العُرف قسم الملحمة إلى فصول و جعل الحل فيها ساراً تطيب له النفس ، إلى جانب اختيار الصورة الجميلة و أن يشمل الابتداء براعة الاستهلال ، و من أشهر الملاحم الصناعية : (الملهاة الإلهية) لدانتي ، (الإلياذة) لفرجيل الروماني.
· شعر المطولات
هي ملاحم دخل عليها دخل عليها التغيير فخرجت عن خصائص الملاحم القديمة ، فهي محاولات اتجهت إلى التاريخ لتأخذ من أحداثه موضوعات مستندة إلى منطق هذا التاريخ و عاداته فلا تخرج عن ذلك حتى و لو حاول الشاعر التدخل بفنه ليرسم شخصية و يمكن تسميتها ( مطولات قصصية شعرية ).

و من المطولات : (الإلياذة الإسلامية) لأحمد محرم – (العمرية) لحافظ إبراهيم – (مذكرات بحار) لمحمد فايز.

نموذج للدراسة ] الإلياذة الإسلامية [ لأحمد محرم

تتناول هذه المطولة مسيرة الدعوة الإسلامية موضحة غاياتها و مبينة أثرها في البشرية ، و قد استعان الشاعر في التعبير التشكيلات اللغوية الموافقة للصور و المحسنات ، ليؤثر في نفس المتلقي و ينطلق به ليعيش أياماً عز فيها الإسلام.
